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사용자 설명서
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(C)  i  i  . 200    i  

모든 저작 은 하만 인터내셔  인더스트리에 있습니다. 이 제품의 설계에 
대한 부분은 전세계에  로 보호 을 수 있습니다. 

사는  인터내셔 사의 계 사입니다. 이 설명서의 내
용은 사전 통보 이 변경  수 있으 , 공급업 에서 보장하지는 않습니다. 

는 이 설명서에 포함된 정보나 오 의 사용으로 인해 발 하는 
어 한 실에 대해서도 을 지지 않습니다.

본 설명서의 전  또는 일부의 무단 제 또는 전제를 합니다. 서면 인 
이 어떤  목적으로도 사, 검  시스 에 저장하여 전 하 나 사와 녹

음을 포함하여 전자적, 전기적, 기계적, 적, 화 적 수단을 사용하여 무
단 제를 합니다. 

 i  i  i i  
C  
C  
P E  B

i
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     사용  서
  설명서  자   
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사용자의 안전과 된 사용으로 인한 보증 상실을 방지하기 위해 
다음 내용을 자세  으십시오. 

    
      

         

    
        설명서  

   서    
사용자  자  

    
   용     

     
       

용     
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사용자 설명서를 으십시오.

사용자 설명서를 보관하십시오. 

모든 경고사 에 주의하십시오. 

사용자 설명서의 모든 지 을 르십시오.  

 가까이에서 사용하지 마십시오. 

마  으로만 청소하십시오.

통 구를 막기 말고, 제조사의 지 을 라 설 하십시오. 

라 에이터, 방기, 스  등과 이 을 발 시키는 장  가까이에 설
 하지 마십시오.

그의 극성 또는 접지를 상하지 마십시오. 극성 그에는 두 개의 
날이 있으 , 한 이 다  보다 습니다. 접지형 그에는 두 개의 날
과 세  접지 단자가 있습니다. 은 날 또는 세  접지 단자는 안전을 
위한 것입니다. 제공된 그가 콘 트에 지 않으면 전기 전문가에게 문
의하여 콘 트를 하십시오.

전원선이 나 그, 콘 트 등과 연결되는 부위가 이지 않도록 보
호하십시오.

제조사가 지정한 부 / 세사리만 사용하십시오.

제조업 가 지정하 나 장비와 함께 매되는 드, 스 드, 각대, 
대, 테이  등만 사용하십시오. 트를 사용할 때에는 집 지 않도록 주
의하십시오.

개가 나 장기간 사용하지 않을 때에는 기기의 그를 으십시오.

서비스는 자격을 갖  전문가에게 의 하십시오. 전원 드나 그가 
상되 나 기기에 가 질 나, 기기가 어  충격을 나 , 기
기가 비나 습기에 노 되었 나 정상적으로 작동하지 않을 때 등에는 서비
스가 필요합니다. 

고  제품의 모든 유지보수 및 서비스는 사운드크래프트 또는 공인 대리점
에서 수 해  합니다. 사운드크래프트는 인가 지 않은 직원에 의한 서비
스, 유지보수 또는 수리로 인한 실이나 해에 대해 어 한 의 도 
지지 않습니다.

경고  화재나 감전의 위험을 방지하기 위해 비나 습기에 노 시키지 마십
시오. 기기에 가 나 가 긴  등)을 기기 위에 려 

지 마십시오.
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불  양  등과 은 것도 가까이 두지 마십시오. 통 구가 신문, 테이 보, 
 등과 은 으로 여 있어서는 안됩니다. 

이 장비는 반드시 접지되어  합니다. 어 한 경우에도 안전접지를 주전원에
서 분리하여 설 하지 마십시오.

전원공급장 의 분리 장 는 전원 그입니다. 장 가 사용 중일 때에는 계
해서 연결되어 있어  하 , 쉽게 조작 가능하도록 접  가능한 상 여  합

니다. 

주 전원선 세트 중 일부가 상된 경우, 전  전원선 세트를 해  합니다. 
다음을 고하십시오. 

주전원선의 전선은 전원선에 라 상이 지정됩니다. 

접지 그라운드 )  녹  또는 노  미  녹 /노 )
중성선 트 )   파  미  )
전원상  i / )   미  검은 )

주전원선의 이 그 단자 식  상과 일 하지 않을 수 있으 로 다음
과 이 하십시오. 

녹 과 노 으로 표시된 전선은 문자E 또는 접지기호     로 표시된 
그의  단자에 연결합니다. 

파 으로 표시된 전선은 문자 으로 표시된 그의 단자에 연결합
니다.  전선은 문자 로 표시된 그의 단자에 연결합니다.

그가 변경  경우, 이 상 드에 주의하여  합니다.

이 기기는 후면 에 표시된 주전  범위에서 작동할 수 있습니다.

고  본 장비는 검사를 통해 FCC  제1 조 에 라 래스  지  장
비에 대한 사 을 준수합니다. 이는 장비 작동시 발 할 수 있는 유해간 으로
부터 사용자를 보호하도록 정하고 있습니다. 이 기기는 무선 주파수 에 지
를 성, 사용 및 방  할 수 있으 , 사용설명서를 준수하지 않은채 설 하였
을 경우, 무선통신에 상을  수 있습니다.  
주  지 에서 이기기를 작동할 때에도 유해한 간 이 발 할 가능성이 있으

, 이 경우 사용자는 자비로 간 을 해결해  합니다. 사운드크래프는 이와 
관 하여 비용을 지원하지 않습니다. 이 래스  지  기기는 나다의 관

 정 시 준수함을 니다.  
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사운드크래프트 FX16ii 믹서를 구입해 주셔서 감사합니다. FX16ii 믹서는 사운
드크래프트 제품에 제공되는 대부분의 기능과 성능을 매우 저렴한 가격으로 제
공하는 가장 경제적인 믹싱 솔루션입니다.믹서의 포장재는 제품의 일부입니다.
추후 필요한 경우를 위해 보관하십시오. 

사운드크래프트 믹싱 콘솔을 소유한다는 것은 업계 선두주자인 사운드크래프트
의 30년 노하우를 갖는다는 것을 의미합니다.  사운드크래프트의 지식과 경험
은 최고의 전문가 및 유관기관들과의 긴밀한 협력을 통해 얻은 것으로 믹싱에서 
최상의 결과를 얻을 수 있도록 설계된 제품을 제공합니다. 

최고 수준의 콘솔을 만들기 위해 양질의 부품, 서페이스 마운트 기술 등이 사용
되었고, 가능한 쉽게 사용할 수 있는 믹서를 설계하였습니다. 우리는 다음 두가
지를 위해 수년간 연구개발에 힘썼습니다.  

1) 엔지니어, 뮤지션, 작곡가, 프로그래머 모두에게 필요한 창의적 활동을 방해
해서는 안됩니다. 우리 제품은 완벽에 가까운 투명함을 목표로 설계 되었고,
모두의 창의력에 숨결을 불어넣을 수 있을 것입니다.

2) 공연, 녹음을 막론하고 시간은 가장 비싸고 귀한 재화입니다. 우리 제품은
수백만명이 인정하는 업계 표준으로 자리잡은 인터페이스를 갖추고 있어
높은 효율을 제공합니다.

우리 제품에서 가장 중요한 것은 음질입니다. FX16ii 제품에 채택된 회로 중 일
부는 사운드크래프트의 가장 최고급 콘솔에서 사용하는 것과 동일한 것으로 소
형 콘솔에서도 최고급 음질을 구현할 수 있습니다.   무상보증 기간은 구입일로
부터 1년입니다. 본 믹서는 최첨단의 최신 엔지니어 기술들을 동원하여 설계되
었습니다. 사운드크래프트의 모든 콘솔들은 오늘날의 믹싱환경에서 요구되는 
내구성을 갖추었습니다. 

FX16ii 믹서는 고밀도 서페이스 마운트 PCB기술부터 가청주파수 범위 밖의 신
호까지도 측정할 수 있는 컴퓨터 테스트에 이르기까지 세계에서 가장 앞선 기술
을 사용하여 만들어집니다. 포장 전 각 콘솔이 품질검사 통과시에 사람이 직접 
청취하여 점검합니다. 사운드크래프트가 배우고 확신한 것은 사람이 사용하는 
제품을 만드는 것입니다. 사람이 직접 사용하고 점검하면 사용자의 수준높은 요
구를 충족하는 제품을 만들 수 있습니다.   

   사용  사용자    
신호가 입력되지 전까지는 소리가 나지 않지만, 늘 앰프나 헤드폰을 통해 모니
터링 할 때에는 청력 보호를 위해 주의 하십시오.  
정확하지 않은 컨트롤을 하는 경우에는 반드시 모니터가 꺼져 있는지 확인하십
시오. 청력은 그 어떤 것보다 중요합니다.  
또한 중요한 것 한가지는 파라미터를 조정하여 사운드의 변화를 탐구하는 시도
를 두려워말고 적극적으로 하십시오. 이는 창의력을 키우고, 함께하는 아티스트
와 고객에게 더 나은 만족을 제공하는 기반이  것입니다.  



9

 



10

 

 
마이크 입력은 X  터를 사용하  세한 보 부터 최대 헤드 이 
필요한 드  키트까지 모든 소스에 사용할 수 있도록 스 및 언
스 로우  신호에 적합하도록 설계되었습니다. 전문가용 다이나믹, 
콘 서, 리본 마이크는 은 스를 사용하 로 가장 은 선택이 

 것입니다. 저렴한 하이 스 마이크를 사용할 수 있지만, 마이크 
이 의 간  등에 대해 동일한 내성을 갖지 않으 로 잡음이 증가  

수 있습니다. 전원을 면 각 마이크 단자에는 콘 서 마이크게 적
합한 전원을 공급합니다. 

입력 은 입력 게인 ) 노 를 사용하여 설정합니다.
라인 입력은 마이크 입력과 동일한 게인 범위를 제공하지만, 더 높은 입
력 스를 제공하  감도는  20 B 정도 습니다.
대부분의 라인  소스에 적합한 입력입니다. 

 
3극 격의   또는 드 신호를 자동으로 접지하는 2극 모노
을 사용합니다. 이 입력은 키보드, 드 머신, 신 사이저, 스와 이 
마이크가 아  소스에 사용하십시오.

은 잡음과 간 에 하도록 스 입력을 사용하지만, 언 스 소스
를 사용할 경우 이 의 간 을 최소화하려면 그 과 이 을 배선하
여 이  이를 최대한 게 하여  합니다. 소스가 언 스인 경우에
는 링을 접지해  합니다. 입력 을 설정할 때에는 게인 노 를 반시계
방 으로 완전   위 에서 시작하십시오. 라인입력을 사용할 때에
는 마이크 터에는 아무것도 연결하지 마십시오.

서      서  
언 스 P E  인서트 포인트는 컴프 서, 리미터, 수E  및 기  
신호 리장 를 신호 경로에 추가할 수 있도록 하는 신호 우회기능입니
다. 인서트는 일반적으로는 3극  소 을 사용합니다. 을 입하면 
E 션 전에 신호경로가 어지고 우회경로로 신호가 르게 됩니다.채

의 신호는 P에서 보내지고, i 으로 아오게 됩니다. 리 는 공
통접지로 사용됩니다. 
신호경로가 중단되지 않도록 과 링이 연결된 터를 사용하여 드

) 단자를 프리 페이드, 프리E  다이 트 력으로 사용할 수 있습
니다.

    
         

        
      
  서  

   서   사용   
         

     
    

    서 사용   
자  용   사   

입력

언밸런스 마이크 XLR

밸런스 마이크 XLR

2극 잭
언밸런스

3극 잭
밸런스

인서트
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아래 그 과 은  인서트 이 은 도의 드 및 리 이 있는 장비
에 연결하여 사용합니다.

   1 - 4
3극 격의   또는 드 신호를 자동으로 접지하는 2극 모노 을 
사용합니다. 이 입력은 키보드, 드 머신, 신 사이저, 스와 이 마이
크가 아  소스에 사용하십시오.

은 잡음과 간 에 하도록 스 입력을 사용하지만, 언 스 소스를 
사용할 경우 이 의 간 을 최소화하려면 그 과 이 을 배선하여 
이  이를 최대한 게 하여  합니다. 소스가 언 스인 경우에는 링
을 접지해  합니다.

모노 소스를 사용할 때에는  단자에만 연결하면 됩니다.

2-  
C  포노 터로 연결합니다.

  
믹스 력은 그 과 이 X 로 연결되 , 스 싱 기능으로 스 
앰프 및 기  장비와 연결할 때 긴 이  사용이 가능합니다. 

       
이 력들은 력은 측 그 과 이 3극 게이지  소 을 사용하

스 스가 되어 있어 스 앰프 및 다음 장비에 이 을 게
연결할 수 있습니다.

 
P E 력은 그 과 이 스테 오 력으로 결선된 3극 으로 구성되
어 있으  1 0  이상의 헤드폰을 장합니다.  헤드폰은 장하지 않
습니다.

인서트 포인트 외부 기기로 시그널 출력(센드)

외부 기기로부터 입력(리턴)

참고:  만약 XLR 커넥터를 사용하는 경우 핀 1,3번을  
스크린 케이블(쉴드)로 연결하고, 
2번 핀에 시그널 선을 연결하십시오.

시그널 센드

시그널 리턴 

출 력 

믹스 출력

AUX 출력
모니터 출력

헤드폰
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 서       

  
전기 신호에서의 극성 개 은 하리라 각합니다. 이 개 은 스 오 오 신
호에서 매우 중요한 것입니다. 스 신호는 원  않는 간 을 제 하는  매우 효
과적인 반면, 동일한 신호를 수음한 마이크 두 개가 서로 상 되 나 이  중 하나
의  또는 이 반전되면 각한 신호의 실로 이어질 수 있습니다. 이 위상 반
전 문제는 마이크가 가까이 있을 때 실제 일어날 수 있으 로 오 오 이  결선 시
에 상 르게 연결해  합니다.

   
최상의 성능을 내기 위해 가능하면 스 연결을 사용하고 드선이 노이즈가 
는 접지단자에 고하게 결선되었는지를 확인하십시오. 어떤 경우에서는 접지 또
는 접지 루프 문제를 하기 위해 모든 이  드와 신호접지 연결을 양 에 모
두 연결하는 것이 아니라 소스 에만 접지 하는 경우도 있습니다. 
언 스 연결의 사용이 불가  한 경우에는 아래와 은 결선 지 을 준수하여 노
이즈를 최소화 할 수 있습니다.

입력에서 언 스 소스가 있을 경우에는 스 소스와 이 트  
이 을 사용합니다.
력에서 신호를  력에 연결하고 력장 의 접지를 에 연결

합니다. 트   이 을 사용하는 경우, 믹서 에만  이 을
접지하십시오.

되지 않는 오 오 이 을 사용하 나 오 오 기기 가까이에 조
기 i ) 또는 전원 이 을 두지 마십시오.
전문가용 마이크 또는 최신 오 오 기기의 력과 이 은 스
소스를 사용하면 노이즈가 현격  어들게 됩니다. 노이즈에 한 이

을 사용하더라도 이가 어지면 간 이 발 할수 있으 로 저렴한
하이 스 마이크를 사용하지 마십시오.

위의 제안은 기본적인 가이드 라인일 입니다. 시스 에 여전  노이즈가 있다
면 접지 및 접지루프가 가장 큰 원인일 수 있습니다. 접지 루프가 발 하는 두가
지 가 아래 그 에 설명되어 있습니다.

 1

 2

오 오 (  연결)

   

믹서

  

  ( 연결)

 믹서
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다음의 가지 기본적인 을 준수한다면 대부분의 기본적인 문제들은 
사용자가 직접 해결할 수 있습니다. 

콘솔의 록 다이어그 을 아 두십시오. 16 1 페이지 고)
시스 의 모든 제어장 와 연결이 하는 할을 파 하십시오.
일반적인 문제 파 하는 방 을 아 두십시오.

록 다이어그 은 콘솔의 모든 구성 요소에 대한 대표적인 스 로, 전
반적인 연결과 신호의 을 보여 니다. 다양한 구성요소 록에 해
지면, 록 다이어그 을 라 기가 워지고 콘솔의 내부 구조에 대해
서도 이해를 갖게  것입니다.

각 구성요소에는 각각의 기능이 있으 , 각 부품들이 어떤 할을 하는지
면 제품의 결함여부를 파 할 수 있습니다. 대부분의 결함 은 된 

연결 또는 제어설정들이 르게 되지 않아 일어나는 경우가 습니다. 기
본 문제 해결은 콘솔을 통해 신호 에 대해 리적 사고를 적용하고 문
제를 하나  제 하여 문제점을 추적하는 를 아가는 것입니다.

입력 연결을 서 소스가 실제로 있는지 확인하십시오. 마이크
입력과 라인입력 모두 확인하십시오.
인서트 포인트를 사용하여 정상작동 한다고 단되는 다  입력으
로 신호를 라우 하여 채 을 우회 테스트합니다.
마스터 션의 채 을 다  력이나 보조 드 력으로 보내 문
제를 확인합니다.
문제가 있다고 의 되는 채 을 동일하게 설정된 인접 채 과 비
합니다. PF 을 사용하여 각 션의 신호를 모니터링 하십시오.
인서트 포인트 문제는 아래 그 과 이 과 링이 연결된 이
스 터를 사용하여 점검할 수 있습니다. 을 입 을 때 신호
가 확인되면 마모 또는 상으로 인한 소 의 접  문제이 나 
지 등이 원인이 되는 문제일 수 있습니다.

   
각 지  사운드크래프트 에게 연 하여 보증 서비스를 으십시오. 
현지  및 대리점을 검 하려면 사 사이트 . . )
와 각 사의 페이지를 고하십시오.

   
보증기간이 만 된 제품에 대해서는 각 지  매점에 문의하십시오.
우 이나 스로 가능한 은 정보를 제공해 주십시오. 이 , 주소 및 전화

호 등이 포함되어  합니다. 문제가 발 하면 고객 서비스 부서
. . )에 문의하십시오.

크 

인서트 이 스 잭 
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마이크 입력은 X  터를 사용하  모든 소스에 사용할 수 있도록 스 및 
언 스 로우  신호에 적합하도록 설계되었습니다. 전문가용 다이나믹, 콘
서, 리본 마이크는 은 스를 사용하 로 가장 은 선택이  것입니다. 저
렴한 하이 스 마이크를 사용할 수 있지만, 마이크 이 의 간  등에 대해 
동일한 내성을 갖지 않으 로 잡음이 증가  수 있습니다. 라인입력을 사용하려면 
마이크를 분리하십시오. 입력 은 게인 노 를 사용하여 설정합니다.

  
대부분의 프로용 콘 서 마이크에는 파워가 필요합니다. 이 방 은 전원신호
를 마이크 이 을 통해 보내는 방 입니다. 스위 를 르면 모든 마이크 입력
에  전원이 공급됩니다. 전원이 작동하면 E  프가 집니다. 두 개의 

이 있는  각각 1 채 , 16채 용입니다. 콘솔 표면 에 위 합니다. 
파워가 공급되어 활성화 되면 E  프가 입니다.  

       
  사용     

   사용    
   서  

    설   
   

3   
3극 격의   또는 드 신호를 자동으로 접지하는 2극 모노 을 사용합
니다. 이 입력은 키보드, 드 머신, 신 사이저, 스와 이 마이크가 아  소스
에 사용하십시오. 은 잡음과 간 에 하도록 스 입력을 사용하지만, 언
스 소스를 사용할 경우 이 의 간 을 최소화하려면 그 과 이 을 배선하여 

이  이를 최대한 게 하여  합니다. 소스가 언 스인 경우에는 링을 접지
해  합니다. 입력 을 설정할 때에는 게인 노 를 반시계방 으로 완전   
위 에서 시작하십시오. 라인입력을 사용할 때에는 마이크 터에는 아무것도 
연결하지 마십시오. 

  
게인 노 는 소스 신호의 입력  크기를 설정합니다. 무 높으면 채 에 과부하
가 발 하여 곡됩니다. 무 으면 백그라운드 스 노이즈가 높아지면서 믹서

력에 충분한 신호 을 얻지 할 수도 있습니다.
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일부 음 기기,  가정용으로 사용되는 장비는 전문 장비보다 은 10 B ) 기준에서 작동하 
로 동일한 력 을 제공하려면 더 높은 게일 설정이 필요합니다. 게인을 적정하게 설정하는 방  

은 31페이지의 기설정 을 조하십시오.

    
이 스위 를 르면 저음 주파수 만  1 B 감 하는 필터가 활성화 됩니다. 라이  P
상 에서는 이 필터를 사용하여 믹스를 정리하고, 마이크의 하는 소리 i  )를 여
수 있습니다.

 
이 라이저를 사용하면 소스 신호가 이상적인 경우가 아  대부분의 라이  P 의 사운드를 상시키
고 정 주파수를 조정하여 소리를 미세하게 조작할 수 있습니다. 대형 콘솔에서  수 있는 세 개의 컨
트롤 션을 제공합니다. E 는  사용하면 극적인 효과를  수 있으 로 설정을 변경하면서 사운드
에 어떤 을 주는지 확인하십시오.

  
오 으로 리면 12  이상의 고음 주파수를 최대 1 B 높이고, 즈, 보  및 전자 기에 선명
함을 더하는 효과가 있습니다. 으로 리면 최대 1 B까지 )할 수 있어 정 유형의 마이크
에서 발 할 수 있는 스 i )노이즈 또는 과도한 음을 감소시 니다. 사용하지 않을 때는 중 에
위 하면 됩니다.

  
두 개의 노 가 있는 , 하단 노 는 F E  노 와 마 가지로 1 B의 부스트와 을 제공합니다. 이
때 주파수는 상단의 노 로 1 0 3.  대 으로 설정 가능합니다. 중음대 은 대부분의 보 범위이
기도 하 로 라이 에서 사용하면 다양한 사운드를 만들어 수 있습니다. 사용하지 않을 때는 하단 노 

를 중 에 위 하십시오.

  
오 으로 리면 보 에 함 을 더하고 신 , 기  및 드 에 감을 추가하여 0  미만의 저
음 을 최대 1 B까지 증 할 수있습니다. 험 노이즈를 이 나 무대 잡음을 이고자 할 때는 
으로 리고 최대 1 B까지 저주파수 대 을 일 수 있습니다. 사용하지 않을 때는 중 에 위 하면
됩니다.

   
X는 드백 ), 이 트, 녹음 등을 위해 도의 믹스를 만들어  하는 경우에 사용되 , 각 
X 드 마스터를 통해 력됩니다. 이 트의 경우 포스트 페이드 P )로 신호가 되어  

유용하지만, 드백 또는 모니터로 사용하는 경우에는 프리 페이드 P )로 력되어  리합니
다. M E 스위 를 르면 모든 X  시 함께 뮤트됩니다. 

X1은 상 프리 페이드, 포스트 E 이  보통 드백 또는 모니터를 위해 사용됩니다. X2,3은 
일반적으로 포스트 페이드, 포스트 E 로 이 트 드나 추가 서  믹스로 사용되는 , X2는 P E 
스위 를  프리 페이드/포스트,포스트 E 로 전환할 수 있습니다. 

 
FX 컨트롤은 포스트 페이드 X3과 동일하지만 신호는 내장 시콘 지  이 트 프로세서의 입력
인 내부 스로 전 됩니다. 시콘 프로세서의 력은 믹스 력, 서 력, X1,2 스로 력 가능
합니다.
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P 은 믹스 스에서 /오 으로 보내는 신호의 양을 설정하여 스테 

오 이미지 안에서 부드 게 조정할 수 있습니다. 컨트롤 노 를 완전  
/우로 리게 되면 유니티 게인에서 신호를  또는 오  력으로 

개 적 이 가능합니다.포스트 페이더 채  신호의 모노 합은 P  컨
트롤의 을 지 않습니다.

  
인서트와 프리 페이드 다이 트 력을 제 한 채 의 모든 력은 뮤트 
스위 를  때 지고, 스위 가 려지면 뮤트됩니다.

   
이 스위 를   채  신호를 B /  스 력으로 라우 할 수 있으
P  컨트롤 위 에 을 습니다.

   
이 스위 를   채  신호를 M X /  스 력으로 라우 할 수 있으
P  컨트롤 위 에 을 습니다.

  
FX16ii는 마스터 션의 솔로모드 스위 로 PF P F i ) 및 

P CE 모니터링을 제공합니다. 

PF  스위 를 르면 프리 페이드 P F ), 프리 뮤트 P M ) 신호
가 헤드폰, 컨트롤  력과 미터로 보내집니다. 마스터 션의 PF  활
성 E  프가 지면 PF 이 활성화 되었음을 려주는 것입니다. 이는 
인 믹스를 방해하지 않고 자세한 조정이나 트래  문제 등을 해결하기 위해
원하는 채 의 입력 신호만 라 들을 수 있는 유용한 방 입니다. 아무
PF  이든 르면 컨트롤  력이 믹스 력 모니터링에서 자동으로
채  모니터링으로 전환됩니다. PF  이 리면 E 가 PE  표시 기
능을 하여 리  전 B 에서 과부하 입력 가능성을 경고합니다.

   
PF 과 리 P CE 모드는 개 채 과 선택한 채 을 믹스와  
도로 모니터링 할 수 있지만, 정확한 믹스  및 모든 드와 이 트를 활
성화 합니다.  모드가 활성화 된 상 에서 하나 이상의  을 

르면  되지 않은 채 은 음소 되고 선택한 채 만 믹스에 게 됩
니다.  을 구 시면 원래 믹스로 아가게 됩니다. 

   서   
     사용 서  
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100  F E 는 채  스트 에서 전  신호 을 더욱 부드 고 자연스 게 조정할 수 있도록 설
계되어 마스터 션으로 력되는 다양한 소스 신호를 정밀하게 믹스 할 수 있습니다. 입력 게인이 적
하게 설정되면 대부분의 경우 페이더를 사용한 완벽한 믹싱이 가능합니다. 적 한 신호  설정에 대
하여는 31페이지의 기 설정 을 조 하십시오.

    
각 채 에는 부 기기에 직접 연결 가능한 전용 다이 트 력이 있습니다.  녹음기기 또는 이 트 
등) 프리페이드 다이 트 력 은 해  채 의  스위 PF 모드)를  모니터 및 그래프 
미터를 사용하여 확인할 수 있습니다. 

    
다이 트 력의 기본 은 포스트 페이드 )로 이 트 드나 스 오  용 프로그

에서 녹음 을 페이더로 조정할 수 있습니다. 라이  녹음의 경우, 이 스위 를  력은 P E
F E로 개 적으로 전환할 수 있으 로, 다이 트 력과 인 P  믹스 페이더 설정을 개로 운 할 
수 있습니다. 

 서   
언 스 P E  인서트 포인트는 컴프 서, 리미터, 수E  및 기  신호 리장 를 신호 경로에 추
가할 수 있도록 하는 신호 우회기능입니다. 인서트는 일반적으로는 3극  소 을 사용합니다. 을 
입하면 E 션 전에 신호경로가 어지고 우회경로로 신호가 르게 됩니다. 신호경로가 중단되지 않
도록 과 링이 연결된 터를 사용하여 드 ) 단자를 프리 페이드, 프리E  다이 트 력으로 
사용할 수 있습니다.
인서트 단자를 사용하여 티트   시스 으로 입 력 할 수도 있습니다.
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3개의 X 력 각각에는 각 채 로부터 믹스된 X 신호의 력 을 설정하는 마스터  컨트
롤과 F  스위 가 있습니다. 입력 채 의 PF  스위 가 프리 페이드 리스 을 할 수 있는 것  F  
스위 를  마스터  컨트롤 이후의 X 력 을 모니터링하고 설정할 수 있습니다   
모드 스위 가 PF 로 선택되었을 때).  또한 미터에서는 선택된 소스에서의 PF / F  표시를 위해 전환
되고 PF / F  프가 지면 PF 또는 F  스위 가 려 음을 니다. 스위 를 면 모니터가 이
전 소스로 전환됩니다. 

   
FX마스터 컨트롤은 EX C  지  이 터 프로세서 입력 전에 각 채 에서 전 한 FX 드의 전
적인 을 설정합니다. F  스위 를 사용하면 X 마스터와 동일한 방식으로 신호를 모니터링 할 
수 있습니다. 

고  FX F  을 르면  미터가 시콘 입력  미터로 전환됩니다.

      
B 마스터 페이더는 B    력의 최  을 설정합니다. 입력 게인 설정이 적 하게 되었을 

경우, 일반적으로는 0  표시 가까이 설정하게 됩니다. 

    
B 믹스를 사용하여 믹서의 다  력을 제공하 나 B  M X 을  B 마스터 페이더

를 오 오 서  그 으로 사용하여 인 믹스에 추가하여 믹스할 수 있습니다. 한 의 페이더를 통해 
믹스합니다. 

  서  
언 스 P E  인서트 포인트는 컴프 서, 리미터, 수E  및 기  신호 리장 를 신호 경로에 추
가할 수 있도록 하는 신호 우회기능입니다. 인서트는 일반적으로는 3극  소 을 사용합니다. 을 
입하면 신호경로가 어지고 우회경로로 신호가 르게 됩니다.

       
마스터 페이더는 믹스 력의 최  을 설정할 수 있습니다. 입력 게인 설정이 적 하게 되었을 경
우, 일반적으로는 0  표시 가까이 설정하게 됩니다. M  M 력은 M X  신호의 모노 합을 

력하게 됩니다. 

  
언 스 P E  인서트 포인트는 컴프 서, 리미터, 수E  및 기  신호 리장 를 신호 경로에 추
가할 수 있도록 하는 신호 우회기능입니다. 인서트는 일반적으로는 3극  소 을 사용합니다. 을 
입하면 신호경로가 어지고 우회경로로 신호가 르게 됩니다.
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개의 스 스테 오 리 은 이 트 기기 또는 다  스테 오 소스의 력을 을 수 있으  해  컨

트롤로 설정된 에서 X, M X, B 스로 직접 믹스됩니다. 의 리 채  컨트롤은  X1/
X2 중 하나를 선택하여 력 을 조정하고, 우측의 리  채  컨트롤은 M X/ B 스 중 선택

하여 력 을 조정합니다. 모노 소스를 사용하는 경우,  단자에 연결하면 자동으로 /우에 동
일한 신호를 입력합니다. 

  
리 트 리 은 스테 오 리 과 유사하지만 부 소스를 입력 는 대신, 내부 시콘 이 트 프로세서의 

력을 입력으로 는다는 점이 다 니다. 라우 은 X 1/2, M X/ B 중에서 선택할 수 있습니다. 

      
이 언 스 입력은 일반적으로 재 기기를 C  터로 연결하여 사용합니다. 력은 을 통해
헤드폰, 모니터 력, 믹스 력 등으로 선택 가능합니다.

    
이 스위 를 르면 2트  입력이 믹스에 추가됩니다. 입력채 을 사용하지 않기 때문에 주로 라이
공연에서 공연전 B M 등을 재 하는 방 으로 사용됩니다.

   
F /PF  모드와 P CE 모드 중 선택할 수 있습니다. 

   
입력 채   스위  또는 마스터 션의 F  스위 를 르면 선택한 신호가 헤드폰, 컨트롤  
력, 미터로 보내지면서 모니터 할 수 있습니다. PF / F  E  프가 지면 PF 이 작동 중 을 려
니다. 인 믹스를 유지하면서 세부적인 조정이나 문제를 기 위해 입력 신호를 개 적으로 는 유용
한 방 니다. 

   
  P CE 모드는 개  채  또는 선택한 채 을 모니터링 할 수 있지만, PF 과 리 정확한 믹

스 과 모든 드, , 이 트 등을 활성화 하여 들려 니다.  모드가 활성화 스위 가 려  
상 ) 상 에서 입력 채  하나 이상의  스위 를 르게 되면 선택채  이 의 모든 채 이 뮤트
되고, 선택 채 만 믹스에 게 됩니다.  스위 를 해제하면 원래 믹스로 아오게 됩니다. 

P CE 기능이 지면 P C E E 가 집니다. 

   서   
     사용 서  

    
3가지 과 크로 보여지는 그래프 미터는 일반적으로는 믹스 /우의 력 을 보여주면서 과
부하를 유발할 수 있는 신호의 크에 대해 경고합니다. 최상의 성능을 위해 앰  구간 내에서 신호를 
최대로 유지하십시오. 력 이 무 고 미터에 의 나 나지 않는 정도가 되면 백그라운드 노이
즈가 질 수 있습니다.
PF  스위 가 려지면 미터는 선택된 채 의 PF  신호를 양  미터에 모노로 표시하면서 PF  i  
E 도 점등됩니다.
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이 스위 는 헤드폰, 모니터 력, 미터에 공급되는 소스를 선택합니다. 일반적으로 모니터 소스는
M X 또는 B로 선택되지만, 2  스위 를 르면 2트  입력이 모니터링 됩니다. 스위 를 해제하
면 다시 M X/ B로 원됩니다.

      
모니터 /  력으로 하는 을 설정합니다. 미터와는 무관하게 작동합니다. 

   
모니터 신호의 을 모니터 폰 력으로 설정합니다. 

   
P E 력은 그 과 이 스테 오 력으로 결선된 3극 으로 구성되어 있으  1 0  이상의 헤
드폰을 장합니다.  
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® FX 서 

콘솔에 재된 이 터는 라이  사운드와   환경을 두에 두고 설계되었습니다. 시콘의 명
성을 은 고 부한 리  고리 을 통해 다양한 기능과 높은 수준의 이 터를 제공하고, 직관적
인 전면  컨트롤을 통해 쉽고 각적인 사용이 가능합니다. 이 터에는 16개의 프로그 으로 구
성된 2개의 크에  32개의 프로그 이 저장되어 있어 사용자가 직접 이 터 설정하는 것이 가능합
니다.

전면부  컨트롤에는 프로그  선택 노 , 포 및 저장 , 그리고 선택된 이 터 효과를 조정하
는 3개의 적인 파라미터 노 가 제공됩니다. 30페이지의 표는 각 FX 프로그 의 파라미터 노  
기능을 설명하고 있습니다. 

고  콘솔의 전원이 지면 B  에서 선택된 프로그 이 상 리 됩니다.

 

   
프로그  선택 노 를 려 원하는 프로그 을 선택하십시오. 콘솔에는 16개의 프로그 으로 구성된 
두 개의 크에  32개의 프로그 이 준비되어 있습니다. 어떤 크가 활성화되어 있는지 나 내는 개

 B   및 B  B E  프가 있습니다. 프로그  선택 노 를 360도 회전시  선택한 크는 
크 /B를 아 표시합니다.  

  설

1. 소스 보  마이크, 기 , 키보드 등)에 적합한 입력 채 의 게인을 조정하십시오.

2. 입력 채 의 FX 드를 12시 위 로 설정하십시오.

3. FX 션의 이 터 페이더를 가장 아래 으로 내리십시오.

. 선택한 채 에서 소스 신호를 입력하십시오. 마이크에 말하 나 기를 연주)

. FX 의 간  C P E 가 가  질때까지 채 의 FX 드 을 니다.
간  입력 E 가 계  져있다면 이 터 프로세서로 무 과도한 신호가 전 되고 있는것입니다.

이때는 입력 채 에서 FX 드 을 입니다.

6. 이 트 페이더를 0 B 위 로 려 필요한 의 FX 프로세서 력을 인 믹스에 공급합니다.

. 이 터 양을 늘리 나 이려면 원하는 채 의 FX 드 을 조정하십시오.
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 서 

     이 을  포  두  르면 선택한 프로그 의 지연 이) 시간이 설정됩니
다. 현재 포를 나 내기 위해 E 가 입니다. 음  소스의 자에  포 을  이
를 동기화 할 수 있습니다.

    프로그 에 수정 사 을 저장할 수 있습니다. 3  동안 르고 있으면 프리 이 현재 위
에 저장됩니다. 저장 작업 중에 E 가 르게 이고1  동안 져 있으면 저장이 완 된 것입니

다.

      효과의 프리 이 P  ) 또는 이 트의  파
라미터 시간 또는 도와 관 된)를 조정하는 노 입니다.

      효과의 이 ) 또는 선택한 이 트의 두  
파라미터 드백 또는 이와 관 된)을 조정합니다.

     선택한 이 터의 선명함과 확 효과일 경우) 또는 세  파라
미터의 조정을 할 수 있습니다.

     프로그 을 탐 하면서 선택하면 프로그  로 은  1  정도 소요  것입
니다. 노 는 시계방  또는 반시계방 으로 회전 할 수 있으  B  와 B  B는 1회전 마다 
아 표시됩니다. 현재 크는 E 프로 표시됩니다. FX프로세서가 음소 되면 이  표시됩니다.
프론트  표면에 인 된 프로그  리스트를 고하십시오.

      FX 프로세서로 입력되는 오 오 또는 리된 오 오가 과부하 되어 신호 곡이 
발 하면 점등됩니다.

    1 페이지 고)  스위  입력단자에 연결된 스위 를 통해 이 트 프로세서의 
뮤트를 컨트롤 할 수 있습니다.  
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은 단  공간에서 발 하는 잡한 소리의 조합으로 구성된 효과입니다. 음파는 나 경계를 만

다고 해서 추지 않습니다. 소리의 일부는 대상에 수되지만 대부분의 소리는 반사되 나 확 됩

니다. 밀 된 공간에서 은 공간의 크기, 모양, 벽을 구성하는 마감재를 비 한 여 가지 요소에 

라 다르게 나 니다. 사람은 을 감고도 장, 라 , 대형 의 이를 쉽게  수 있습니다. 

리 )는 음 을 경험하는 요소 중 가장 자연스 운 것이  이 을 때 대부분의 사람들은 무

언가가 져있다고 니다.

 

 리 는  이 터는 오 스트라와 관객이 함께 있는 콘서트 의 음 을 모방하여 설계되었습니다. 

크기와 성으로 인해  리 는 직접음 에 의 여운이 도록 자인 되어 가장 자연스 운 

사운드의 리 입니다. 이 효과는 기 에  밀도가 상대적으로 아 시간이 지나면서 서서  증가합

니다.  과   리 는  이  용도로 습니다. 보  은 음성  기 

과도 성이 부드 워 전반적으로 확 이 은 을 갖고 있습니다. 드 은 드 과 기에서  

수 있는  과도 성을 부드 게 하는  필요한 높은 확 이 입니다. 일반적인 보 과 기에 

 이 트 프로그 을 사용하는 것은 도로 녹음된 트 이 하나의 연주  지도록 하는 효과

가 있습니다.

  

이트 리 는 스프링에 매 려 있는 크고 은 에 의해 나는 효과를 모방한 이 터입니다. 

이트에 부 된 트 스 서는 이트의 동을 만들어 전 하여 크고  공간에서 나는 소리

 만드는 효과가 있습니다. FX 프로세서의 이트는 높은 기확  성을 가  을 모 로 

하여 상대적으로 은 소리가 입니다. 이트 리 는 반의 사운드를 두 고 부드 게 만들

어 음 의 일부  들리도록 설계되었습니다. 보통 대중음 에서 기에 이 활용되는 입니다. 

  

 리 는 대화우 및 음성 활용에 적합한 매우 작은 방에 대한 한 시 이션을 만들어  이 터

입니다.  리 는 일 기 앰프 녹음과 이 높은 에 지를 갖는 신호를 성하게 만드는  효과적

입니다. 지  이 터가 만들어지기 전에  리 를 만들기 위해서는 녹음실의  안에서 발 하

는 여  앰비언스 사운드를 녹음하기 위해 스 와 여  개의 마이크가 설 하여 리 를 녹음 습

니다.

 

 이 트 프로그 은 소리의 감 에도 음 변화가 의 는 상대적으로 공간감 는 을 만들

어 니다. 기 확 은  프로그 과 유사합니다. 하지만 크기와 공간에 대한 은  한 입니

다. 후기 감 에서의 은 음 적 성과 결합한 이 한 성은 다양한 프로그 에 활용됩니다.  

음성에서 음 적 성이 이 음 이 증가하는 효과를  수 있습니다. 

  

게이트 리 는 게이트를  이 만들어내는 리 와 은 효과를 보입니다. 감 시간은 

게 설정하는 반면 드 은 사운드와 지 시간에 라 다양하게 설정합니다. 게이트 리 는 리

가 자기 어질때까지는 일정한 사운드를 제공합니다. 이 이 터는 주로 스 어 드 과 탐 )

과 은 기에 효과가 습니다.
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리 스 리 는 일반적인 리 와는 반대로 작동합니다. 보통의 리 는 가장 큰 연 적인 반사음

들이 저 들리고 시간이 에 라 점점 조용해지는 반면, 리 스 리 는 가장 저 들리는 반사

음이 시간이 지날수록 점점 지게 됩니다.

 

앰비언스 리 는 에 는 감 가 는 중소 모의 방과 은 공간에서의 효과를 나 니다. 주로 기

, 보 , 기 등에 사용됩니다.  

 

 리 와 마 가지로 스 오 리 는  스 오  작지만 음 적 제어가  되어 있는 

공간을 시 이션하여 스 오의 기능적 을   리 입니다. 음성  만 아니라 개  

기, 일  기  트  등에도 유용하게 사용할 수 있습니다.

 

아 나 리 는 실내 스포  경기장과 은 대한 실제 공간을 에 이션 합니다. 아 나 리 의

성은 긴 2  반사 시간과 고음 대의 감소라고 할 수 있습니다. 아 나 리 는 대부분 중저음 대

의 긴 시간이 이 , 긴 시간을 필요로 하는 수효과 에 이상적인 선택입니다. 하지만 명

도를 어  수 있기 때문에 매우 잡한 믹스에는  사용하지 않습니다.

 

스프링 리 는 한 의 에조 크리스 로 만들어지는 , 하나는 스  할을 하  다  하나는 마

이크 할을 하여 간단한 스프링 세트로 연결됩니다. 스프링의 성인 보 은 은 래식 록과  기

사운드에서 중요한 효과입니다.

 는 한 노래방 효과를 만들어 니다. 

 

    

소스 신호와 의 시작 사이에 추가적인 시간 지연을 성합니다. 이 컨트롤은 정확하게 자연적인 

에서의 시간지연을 모방하는 것은 아니고, 의 적이 점 적으로 일어나고 일반적으로 기 시

간 간격이 비 적 기 때문에 구현 가능합니다. 가장 자연스 운 효과를 얻기 위해서는 프리 이 

을 10 2  정도로 설정해  합니다. 그 나 믹스가 잡하 나 은 소스가 어지 게 일 때 프

리 이 시간을 늘리면 음 을 명확  하고 각 기를 서로 분리하는 효과를  수도 있습니다. 

 

이 아 우리 귀에 들리는 시간을 조정합니다. 일반적으로 설정 이 높을 수록 큰 공간의 음 환경

을 표현하여 시간이 늘어나지만 명 도는 어질 수 있습니다. 설정을 추면 시간이 아지

 작은 공간을 표현하게 됩니다.

후반부 의 고음 대의 양을 조정합니다. 설정이 높을수록 고음  이 높아져서 고 동감 있

는 이 만들어집니다. 설정을 게 하면 저음 대를 조하여 어두운 의 을 만들게 됩니다. 
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기의 반사음 밀도를 조정합니다. 확 이 높으면 기 에  밀도가 높아지고, 아지면 기 밀도가 

아집니다. 실제 상 에서는 불 한 벽이 높은 확 을 일으키고 큰 면벽은 은 확 을 발 합니

다.다. 드 과 은 기의 경우에 높은 확  설정을 사용해 보는 것도 은 선택입니다.

 
이 컨트롤은 공간의 모양과 크기를 설정할 수 있습니다. 의 이 으면 후기 에서 대부분의

사운드 에 지가 유지됩니다. 이 높아지면 에 지를 나중에 리 로 전환하면서 한 후면벽이 있는

것 은 효과를 만들 수 있습니다.

스프링 리 만의 고유한 파라미터로, 스프링 크 리 의 리적 성인 스프링이 들리는 정도

를 조정하도록 설계되었습니다.

 
이는 음 소리가 발 한 후 은 시간동안 소리를 반 하게 됩니다. 력이 다시 입력으로 들어가

게  때 에 가 됩니다 드백). 이때 하나의 반 이 연 적인 반 으로 변형되고, 각각의 반 되는 소

리는 그 직전의 소리보다 조  부드 게 니다.

 
스 오 이는 최대 2. 의 스테 오 이 기능을 제공하  입력 신호가 있을 때마다 이 

력을 감 시키는 더 ) 기능을 재하고 있습니다. 이 기능은 이의 반 에 의해 원음의 신호

가 불분명해지는 것을 막도록 하는  사용됩니다.

 
지  이는 이 프로그  중에서 가장 하고 정확한 이로, 최대 의 모노 이와 

 기능을 갖고 있습니다. 

 
지  시대 이전에는 마그  테이프가 루프된 수 테이프 더에 재  헤드와 녹음 헤드의 간격

을 조 하여 이를 성 습니다. 이 시간은 테이프 루프의 도를 변경하고 이 효과는 

드 헤드와 재 헤드 사이의 간격에서 직이는 테이프에 의해 만들어 습니다. 매우 음 적으로 들

리는 와우 )와 터 )는 고음 대의 큰 실과 저음 대의 확장의 결합으로 만들어지게 

됩니다. 테이프 이는 최대 의 모노 이를 제공합니다. 

 
이 이 트는 입력신호가 원래의 위 중 )에 있고 이 반  사운드를 에서 오 으로 이동시

니다.  이는 최대 의 이 시간을 제공합니다.

  
이 이 트는 이 반 에 서르 효과를 만들어내는 저주파수 오실 이터로 만들어집니다. 무언가

한 것 을 필요로 하는 기 와 기들에 사용하기 은 이로, 최대 2. 의 스테 오 이를

제공합니다.

 
이 이 트는 테이프를 집어 고 테이프 이를 사용하여 로 재 하고 효과를 녹음하는 오래

된 스 오의 트 을 에 이션 습니다. 이는 신호가 나오기 전에 이가 발 한다는 

을 불  일으키면서 부드 고 큰 소리로 적 됩니다. 최대 의 모노 이 시간을 제공합니다.
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 포를 기준으로 이 시간을 조 합니다. 12시 위 에서 이 반 은 포 프와 동기화 됩

니다. 는 은 더  반 을 만들고, 이 지면 반  사이의 시간을 늘리게 됩니다. 범위는 0 2
로 정확한 음표 에 대해서는 이 터 에이터 트를 고하십시오.

이 력 신호를 이 입력으로 다시 공급하여 이 반  수를 조정합니다. 이 게 하면 연
적인 이 반 이 만들어지면서 들리지 않을 때까지 조  어들게 됩니다. 설정 이 크면 더 
은 반 이 성되고, 설정 은 추면 반  수가 어 니다. 이 노 를 완전  시계 방 으로 리
면 반  드가 되면서 무한루프에서 반  재 을 실 하지면, 이 효과에는 추가 입력신호가 기
지는 않습니다. 리 트 드는 스 오 이, 지  이,  이에서만 사용할 수 있습니다.

  
스 오 이와 지  이는 i )  기능을 제공하 , 라이 또는 입력) 신호가 
재할 때 이 반  신호를 6 B 만  감 또는 더 부드 게) 합니다. 이는 이 효과가 소스 신호
와 충 하지 않도록 합니다. 이 을 높게 설정하면, 입력 신호의 크기가 더 져  의 효과가 발
하게 됩니다.

 
이 파라미터는 신호의 개지는 정도 또는 신호의 아  또는 주파수 실이 일어나는 양을 조 합니
다. 테이프 이에서 분명하게 나 나는 , 설정이 높을 수록 원래의 신호에 비해 각 반 의 명 함
이 어지게 됩니다.

  
 비율은  이의 와 두   반  사이의 시간을 설정합니다. 이 컨트롤이 12시 방 으

로 설정되어 있으면 과 오  채  사이에서 반 되는 효과가 등하게 이로어 집니다. 이 노 를 
시계 반대방 으로 리면  이 저 발 하고 두  은 12시 위 에서보다 나중에 발 하
게 됩니다. 노 를 시계 방 으로 리면  이 나중에 발 하고 두  이 더 일  발 하게 
됩니다. 

 
모 이션 이에서 모 이션의 도 또는 이를 제어합니다. 을 추면 미세한 효과가 력
되고, 이 높을 수록 더 울 리는  의 효과가 발 합니다.

  
이 을 두  르면 지연시간이 설정됩니다. 포  E 는 입력된 포에  점등되고 
이 은 점등되는 E 와 동기화 됩니다. 시간 범위 노 를 사용하여 포 을  이 시간을
조정합니다.

고  일부 프로그 에서는 이 드백이 최대 시계방 으로 최대) 일 때 오 오가 일정한 루프에 
유지되도록 모드가 변경됩니다. 이것은 이 터 이터 트에 로 표시됩니다. 

 

스 이 터는 두 개 이상의 신호를 결합하여 성하고   사운드를 만들어 니다. 신호 중 하나
는 변화를 주지 않고 다  소리들은 시간이 지 에 라 음의 높이에 간  변화를 주어 소리를 합
게 됩니다. 스는 보통 소리의 을 지 않고도 트 을 성하게 하고 기 의 사운드를 더욱 
직하게 만들어 니다. 또한 보  트 의 두께감을 리기 위해 사용하기도 합니다.
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     스 이 트의 모 이트 비율을 조정합니다. 이 으면 미세한 변화가 있지만 

이 높아질수록 변화가 해집니다.

      각 음 에 대한  프트 정도를 조정합니다. 은 세 은 트 에 미세한 두꺼 과 

한 을 제공하고, 높은 으로 세 하면 더욱 선명한 티 보이스의 효과를 제공합니다. 

     스 음 의 수를 조정합니다. 최대 개의 음 을 추가할 수 있습니다. 

 

이 이 터는 두 개의 동일한 프로그 을 두 개의 테이프 더에 동시에 녹음하고 재 한 다음 테이프

링 테두리에 수동으로 력을 가해 한 대의 기계를 리게 하고, 이후 또 한대의 기계를 리게 하여 만들

어지는 효과입니다. 그 결과로 연 적인 위상 상  및 보 간 이 발 하여 소리, 동  소리, 페이

드 사운드 등이 만들어 지게 됩니다.

    져 이 트의 모 이션 비율을 조정합니다.  

     져 이 트의 도를 조정합니다. 은 설정은 간 운  의 사운드를 제공하

지만 이 높아지면  극적인 제트비 기  은 사운드를 만들어 니다. 

   이 노 는 입력으로 드백 되는 모 이트 사운드의 양을 조정합니다. 신호의 양이 

아지면 성 공명음이 지게 됩니다.  

페이저는 저음 대 오실래이터 F )를 사용하여 신호의 스 트 을 주파수의 위 아래로 자동을 직

여  필터링  효과를 만들어 니다. 이 이 트는 키보드  드 프리  )와 기 에서 은 효

과를  수 있습니다.

    페이져 이 트의 모 이션 비율을 조정합니다.  

     페이져 이 트의 도를 조정합니다.  

   이 노 는 입력으로 드백 되는 모 이트 사운드의 양을 조정합니다. 신호의 양이 

아지면 공명음이 지게 됩니다.  

 

트 로와 P ) 이 터는 신호 의 리  변화를 만들어 니다. 트 로는 우 채 의 

에 동시에 을 주고, P 는 각 채 의 에 대로 을 주게 됩니다. 

     트 로/  이 트의 모 이션 비율을 조정합니다. 

     의  변화를 조정합니다.  

      변화가 양 채 에서 동시에 발 할지 트 로), 채 간 대로 발 할지 )를 

조정합니다. 

비 라 는 선명하고 한 신호의 를 정해  도로 부드 게 변화시 서 효과를 니다. 

 스테 오 /  모노 /  스테 오  

     비 라  이 트의 모 이션 비율을 조정합니다.  

      조정의 최대 를 설정합니다. 은 설정 은 단 한  효과가 나고, 설정 이 

높아지면 과장된 와우 )  효과를 성하게 됩니다.

     이 컨트롤은 /우 채  파형을 위상이 지 않도록 설정하여 에서 우측으로 

P )하는 효과를 만들어 니다. 이 효과는 입력 신호의 주파수 스 트 을 이동시키게 되어 를

변경하면 미세한 음정변화부터 2  범위의 변화에 이르기까지 범위한 효과가 성됩니다.
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비 라 는 선명하고 한 신호의 를 정해  도로 부드 게 변화시 서 효과를 니다. 

 스테 오 /  모노 /  스테 오  

     비 라  이 트의 모 이션 비율을 조정합니다.  

      조정의 최대 를 설정합니다. 은 설정 은 단 한 을 효과가 나고, 설정

이 높아지면 과장된 와우 )  효과를 성하게 됩니다.

     이 컨트롤은 /우 채  파형을 위상이 지 않도록 설정하여 에서 우측으로 

P )하는 효과를 만들어 니다. 이 효과는 입력 신호의 주파수 스 트 을 이동시키게 되어 를

변경하면 미세한 음정변화부터 2  범위의 변화에 이르기까지 범위한 효과가 성됩니다.

  

모든 프로그  이터를 지우고 이 트 프로세서를 공장 기화 하려면 이 기능을 사용하십시오. 공장
기화 작업을 실 하려면 콘솔을 부 하는 동안 E 을 르고 있으면 됩니다. 이 터 프로세

서가 기화 되면 3  후), E 에서 을 십시오. 
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 사용   
사운드 시스 에서 최  력은 인의 가장 한 부분 만 만 을 수 있습

니다.  인의 여  요소 들 중에서 가장 나  품질을 가  요소가 전  음

질을 우 한다는 입니다.  입력 신호는 그 인의 시작점이기 때문에 

매우 중요합니다. 믹서의 제어 기능에 해  하 , 입력, 마이크 배 , 입

력채  설정의  선택의 중요성을 상 기 해  합니다. 그 나 라이

는 측 불가능한 상 이 기 때문에 지나 게 신중한 설정을 할필요는 

습니다. 사용자는 마이크 위  변경이나 은 관객에 의한 음효과 등의 

변수를 보완하기 위해 비적인  조정의 여유를 갖고 있어  합니다.

  

신중하게 마이크를 배 하고 작업에 적합한 마이크를 선택하는 것은 성공

적인 공연을 만드는 필수 요소 중 하나입니다.  그 은 가장 일반적인 

마이크 유형의 업 을 보여 니다. 단일지 성 C i i ) 마이크는 

앞 에서 나오는 소리에 가장 감하고, 지 성 마이크는 마이크 더 높은 

지 성을 제공하는 대신 마이크 후면의 소리도 간 수음하게 됩니다. 이

한 유형은 원  않는 소리를 단하고 드백을 는 것이 중요한 보 , 

기에 사용하기에 이상적입니다. 우리의 목표는 마이크를 음원에 최대한 가

게 배 하고 주변 소음을 단하면서 믹서에서 은 게인을 설정을 가능

하도록 하여 드백을 방지하는 것입니다. 마이크의 선택과 배 가  되었

다면 과도한 싱 작업은 필요 을 수 있습니다. 정해  이 있지는 않

습니다. 여 분의 귀로 직접 고 단하십시오.결과적으로 적 한 위 에 

모든 것이 있을 때 원하는 효과를  수 있습니다. 

 설   

시스  연결이 완 되면 이 설명서 반의 결선 션 조) 믹서의 조정에 

대한 기 을 설정할 준비가 되었습니다.

다음과 이 각 입력 채 을 설정하십시오.

• 소스 마이크, 키보드 등)를 필요한 입력 장 에 연결하십시오.

•          
          

• 마스터 페이더를 0, 입력 페이더를 0으로 설정하고 파워앰프 을
 0  정도로 설정하십시오.

• 일반적인 연주  신호를 입력하고 막대 그래프 미터의 을 모
니터링 하면서  채 의 PF  을 니다.

•  미터 스 이가  션에 있을 때까지 입력 게인을 조정
하십시오. 소스의 이 최대 일 때  은  E 가 점등되도
록 조정하십시오. 이것은 소스의 이 최대 가 되더라도 충분한
헤드 을 확보하기 위한 일반적인 운  입니다.

• 다  채 에서 이 를 반 하십시오. 은 채 이 믹스에 추가  수
록 미터가 간  션으로 이동할 수 있습니다. 필요하다면 마스터 페
이더를 사용하여 전  을 조정하십시오.
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• 드백이 나는지 주의 게 들어보십시오. 만족스 운 입력  설정을 얻지 다면 마

이크 및 스  배 를 확인하고 다시 업과정을 수 하십시오. 드백이 지 되면 정

공  주파수에서 시스  을 이기 위하여 그래  이 라이저를 사용할 수 있습니다.

   

기 설정은 믹스의 시작으로 각해  합니다. 관객의 모와 이 라이 에는 을 미 는 

수 은 요소들이 재함을 기 하는 것이 중요합니다.

이제 믹스를 할 준비가 되었습니다. 각 구성 요소들의 주의 게 고, 크 과부하)에 대한 미

터를 주시하면서 하십시오. 과부하가 발 하는 경우  미터가 간 에서 어나도록 채

 페이더를 조정하 나 마스터 이더를 여 믹스 하십시오.

믹서는 증 기가 아  소리를 어주는 믹서 을 기 하십시오. 전반적인 을 높이는 것은 

앰프의 할이  적 한 을 제공하는 것이 불가능할 경우 앰프가 사용환경에 비해 무 

은 력의 것일 수 있습니다. 대 력 을 보완하기 위해서 믹서를 사용하여서는 안됩니다.

   

최  력의 신호 은 주로 입력 게인 컨트롤, 채  페이더 및 믹스 페이더를 비 한 여 가

지 요소들의 을 습니다. 앞에서 설명한 대로 페이더를 설정하여 신호 간의 스를  

추려면 필요한 만 의 마이크 게인을 조정하여 사용해  합니다. 입력 게인이 무 높게 설정

된 경우에는 채  페이더를 페이더를 아주 작은 으로 조정하게 되고, 이는 작은 조정에도 

스가 무 지 나 드백이 발 할 수 있는 위험이 발 합니다. 또한 신호가 채 에 과부하가 

려 리 이 발 하면 한 곡이 발 할 수 있습니다. 게인이 무 게 설정되면 신호를 

적 한 로 리기 위해 페이더를 높은 으로 조정하게 되고 스 노이즈가 크게 발 할 수 

있습니다.

 이  , 이 에  마스    니 . 

 이  , 리  스 ( )이   니 . 
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APPLICATIONS

용사    사   
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용사     
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용사    설  
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용사     설
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용사     
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용사       
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용사     
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용사     
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자유 게 사하여 각 공연/ 사에 사용되는 설정을 기록하십시오.
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사 드크 트 에서 로 사용 는 오 오 커넥터

밸런스  인입력, 믹스 L R 출력, 스 오 입력, AUX 출력 

인서트 케이블  모  인서트 

3극 1
R  잭

2극 1
 잭

언밸런스  이 트 출력, 모니터 출력, 스 오 리턴 입력 
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 케이블 (밸런스) 

헤드폰 용 

 케이블 (언밸런스) 
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FX16ii  사 서 

Frequency Response
Mic / Line Input to any Output ..............................................+/-1dB, 20Hz – 20kHz

T.H.D.
Mic Sensitivity -30dBu, +14dBu @ Mix output ................................< 0.09% @ 1kHz

Noise
Mic Input E.I.N. (maximum gain) ..............................………..-127dBu (150Ω source)
Aux, Mix and Masters (@ 0dB, faders down)......................................………< -84dBu

Crosstalk (@ 1kHz)
Channel Mute...............................................................................................> 96dB
Fader Cut-off (rel +10 mark).........................................................................> 96dB
Aux Send Pots Offness..................................................................................> 86dB

EQ (Mono inputs)
HF ..................................................................................................12kHz, +/-15dB
MF (swept)........................................................................150Hz – 3.5kHz, +/-15dB
LF......................................................................................................80Hz, +/-15dB
Q.........................................................................................................................1.5

Power Consumption...........................................................................Less than 40W

Operating Conditions
Temperature Range.................................................................................5°C to 40°C

Input & Output Levels
Mic Input ...............................................................................................+15dBu max
Line Input...............................................................................................+30dBu max
Stereo Input ...........................................................................................+30dBu max
Mix Output .............................................................................................+20dBu max
Headphones (@150 Ω) .................................................................................300mW

Input & Output Impedances
Mic Input .............................................................................................................2kΩ
Line Input ..........................................................................................................10kΩ
Stereo Input ...................................................................65kΩ (stereo), 35kΩ (mono)
Outputs ..........................................................150Ω (balanced), 75Ω (unbalanced)

E. & O.E.
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